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Introducao '

Hidden, oh hidden
in the high fog
the house we live in
Elizabeth Bishop
“Song for the Rainy Season”, 1955

Quando projeta a casa de Lota de Macedo Soares na Fazenda Samambaia, regido ser-
rana de Petrépolis, Sergio Bernardes é um arquiteto recém-formado cuja produgédo
comeca a ganhar projecdo internacional. Seu interesse pela estrutura metélica, num
meio sensivelmente dominado pelo concreto armado, j4 havia lhe garantido espago
na primeira edi¢do dedicada ao Brasil pela prestigiosa revista francesa L'Architecture
d’'Aujourd’hui ’. £ com a Casa de Lota, no entanto, que se define um momento decisivo
na trajetéria profissional do arquiteto. Num certo sentido, os Pavilhdes da CSN (S&o
Paulo, 1954), de Bruxelas (1958) e de S&o Cristévao (Rio de Janeiro, 1957-8), o Espa-
co Cultural da Paraiba (Jodo Pessoa, 1979-83), e mesmo o Hotel Tropical em Manaus
(1963), podem ser considerados desdobramentos de uma investigagdo que comega
a ganhar corpo nesta casa. Uma casa notavel também por confundir-se com a rela-
cdo amorosa entre duas mulheres raras: Elizabeth Bishop (1911-1972) e Maria Carlota
(Lota) Costallat de Macedo Soares (1910-1967)° .

Bishop passou por transformacodes profundas no Brasil, onde viveu por quase duas
décadas. Seus escritos - agraciados com o Premio Pulitzer em 1956 e em boa parte pro-
duzidos no seu estidio junto a casa —alternam fascinio e estranhamento em relacdo a
cultura local. J4 a enérgica Lota contornava sua falta de formag&o técnica entregando-
-se visceralmente a obras de grande complexidade — da construgdo da propria casa no
alto da serra dos Orgéos & transformagéo de um aterrado num parque de 1,2 milhdes
de m2 na orla da Bafa de Guanabara.

A aproximacdo entre as duas tem inicio pouco depois que a poeta norte-americana
desembarca no Brasil, em 1951* . A casa estd comecando a ser erguida no alto da
antiga fazenda recém-loteada por Lota e j& frequentada por amigos como o futuro
governador Carlos Lacerda, o arquiteto Carlos Ledo (autor do projeto da primeira casa
de Lota na Samambaia) e a bailarina norte-americana Mary Morse (sua ent&o com-
panheira). Foram necessérios cinco anos para que a obra fosse concluida. £ ainda
inconclusa, portanto, que a casa recebe prémio na II Bienal de Sao Paulo, em 1954° .
Donde se concluiu que dentre os trés projetos residenciais apresentados por Sergio
Bernardes®, este sobressaiu perante o juri menos por sua eventual fotogenia que por
seus atributos mais propriamente projetuais. Porque ainda que a comissio julgadora

1 Este artigo tem origem na Tese de Doutorado da autora (“Fios cortantes: projeto e produto, arquitetura e de-
sign no Rio de Janeiro (1950-70)", Departamento de Histéria, PUC-Rio, 2008), e teve uma primeira versao pub-
licada na segdo arquitetura.critica do site vitruvius. O titulo é tomado do livro de Carmen L. Oliveira (Flores
raras e banalissimas: a histéria de Lota de Macedo Soares e Elizabeth Bishop. Rio de Janeiro, Rocco, 1996), o
qual corresponde, por sua vez, ao titulo de um desenho de Carlos Ledo no qual Lota é representada como uma
flor.

2 Ver projeto ndo executado para o Country Club de Teresépolis, publicado em L’Architecture d’aujourd’hui,
13/14, septembre 1947.

3 Ver Oliveira, Carmen L. Op. cit. e Nogueira, Nadia. Invengoes de si em histérias de amor. Lota e Bishop. Rio

de Janeiro: Apicuri, 2008.

4 Ver, em especial, Brasil, Cidade do México: Life, 1962 , “On the Railroad named Delight” in: New York Times
Magazine, 7 de marco de 1965, e Bishop, Elizabeth. Uma Arte. As cartas de Elizabeth Bishop. Sdo Paulo: Com-
panhia das Letras, 1995

5 Integravam o juri da premiacdo Walter Gropius, José Lluis Sert, Alvar Aalto, Ernesto Rogers, Oswaldo Arthur
Bratke, Affonso Eduardo Reidy e Lourival Gomes Machado.

6 Os outros projetos apresentados foram as Residéncias Paulo Sampaio, em Itaipava, e Jadir de Souza, no Rio
de Janeiro.
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tivesse em méos as imagens de Michel Aertsens que jé circulavam em revistas bra-
sileiras e européias’ , sua avaliacdo naquele momento haveria de se concentrar nos
desenhos arquitetdnicos - planta e corte, basicamente (Figura 1).
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FIGURE 1- Plantas baixas e cortes da Casa de Lota, 1954.

Fonte: <http://www.bernardesarq.com.br/memoria/lota-macedo-soares/#group-6>, acesso em 24 de julho de
2019.

E ndo é sendo pela planta, de fato, que podemos comegar a entrar no projeto. Aqui, o
core encontrado, em diferentes versdes, num conjunto expressivo de casas modernas
brasileiras — de Lucio Costa a Vilanova Artigas — da lugar a uma espacialidade néo

7 Entre julho de 1951 (inicio do projeto) e dezembro de 1953 (abertura da IV Bienal), a casa é publicada nas revis-
tas Habitat (Sdo Paulo) 7, 1952 e L’Architecture d’Aujourd’Hui (Paris), agosto 1952 e outubro 1953.
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centrada e nfo hierdrquica que se desdobra simultaneamente em varias direcoes.
Chama atencéo, desde logo, o eixo no sentido leste-oeste em que se desenvolve a
circulacdo - a rampa e suas extensdes. E ndo admira que este se torne o elemento
primordial do projeto, a inervar todos os espagcos com 0s quais se comunica. Em con-
traste com a contencdo dos dois extremos da casa, a rampa solicita uma agao con-
tinua de atravessamento. Ndo s6 confere fruicdo simultanea dos dois niveis em que
o programa residencial se organiza (social no inferior; zonas intimas e de servigo no
superior) como delineia a prépria linha de forca do projeto, assinalada desde a sua pri-
meira versdo® . Onde, ndo por acaso, se instala o espa¢o mais incomum da casa: uma
extensa galeria longitudinal aberta para o vale e pronta a receber a colecdo de arte da
proprietaria, composta por obras de Kurt Schwitters, Alexander Calder e outros.

Contraria-se assim a organizagio patriarcal expressa na configuracdo dos espagos
da casa-grande que Lota respira desde a sua infancia na Fazenda Samambaia® . Ndo
se dispensam as exigéncias de setorizagdo e intimidade individual tipicas de uma
domesticidade burguesa. Porém a nucleagdo dos quartos de empregados e de héspe-
des indica uma disposicdo para rever hébitos de morar arraigados no circulo social
de Lota. Enquanto a espacialidade da casa é marcada por uma forga centripeta que
assume aqui um acento transgressor, correspondente ao perfil incomum da proprieta-
ria: uma mulher que encarna a elite politica, econémica e cultural brasileira daquele
momento mas enfrenta seus padrdes normativos ao expor publicamente sua homos-
sexualidade e assumir um grau de lideranga impensével para uma mulher no Brasil
dos anos 1950-60" .

O projeto distingue-se também por seguir uma légica planar mais préxima da poética
neoplastica que da vertente corbusieriana, entdo dominante na arquitetura carioca.
Em planta, o projeto se permite uma Unica subversao do rigor ortogonal: a linha obli-
qua que sutilmente separa as dependéncias de hdspedes e de empregados (ambas,
com dois quartos, banheiro e hall). De resto, cinco zonas correspondem a atividades
bem definidas: galeria e circulacdo; cozinha e jantar; ala intima; dependéncias de
héspedes e de empregados. Mais uma sala de estar, disposta perpendicularmente ao
corpo principal.

Dificil dizer até que ponto essa arquitetura ndo acabaria por se enredar no mesmo
viés formalista do qual parece querer se libertar. Ainda que o problema da génese da
forma se adense, aqui, a ponto de colocar uma interrogagdo de raro grau de comple-
xificag@o a pratica arquiteténica no Brasil dos anos 1950.

Industrializacao e Imaginacéo

A construgdo da casa avanga junto com a politica industrialista do segundo governo
Vargas, em meio ao esforco de redefinicdo da cultura visual do pais por meio das
sucessivas operacdes desencadeadas em S3o Paulo e no Rio de Janeiro pelos grupos
Ruptura e Frente, respectivamente. E justamente no momento em que, em paralelo
a emergéncia dos debates que levariam a dissolugdo dos Congressos Internacionais

8 A consulta as revistas de época revela pelo menos duas versoes do projeto. De uma para outra, as alteragdes
se limitam ao arranjo interno dos corpos extremos da casa e a angulacdo da parede que define o acesso prin-
cipal.

9 A Fazenda Samambaia foi adquirida pela familia Macedo Soares quando Lota tinha 5 anos de idade. A pro-
priedade incluia uma casa grande que serviu a tropeiros no século XVIII, foi restaurada em 1942 por Wladimir
Alves de Souza e hoje abriga o Instituto Samambaia de Ciéncia Ambiental e o Instituto Lotta. Cf http://insti-
tutolotta.org.br. Acesso em 10/07/2019.

10 Em 1961, a convite do governador Carlos Lacerda, Lota assumiu a condugao do dificil processo que deu
origem ao atual Parque do Flamengo. O grupo responsével pelo projeto e presidido por ela era composto
majoritariamente por homens, todos protagonistas da arquitetura e do paisagismo brasileiro, como Affonso
Eduardo Reidy, Jorge Moreira, Roberto Burle Marx e Sergio Bernardes (exonerado apos desentender-se com
Lota por conta do projeto do restaurante). O processo como um todo - tensionado ainda pelo acirramento
politico que levou ao golpe militar - desgastaria a relacdo de Lota com sua companheira, levando-a a um
colapso que resultou no seu suicidio, em 1967. Ver Nogueira, Nadia. Op.cit.
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de Arquitetura Moderna, o prestigio sem precedentes conquistado pela produgdo ar-
quitetdnica brasileira se vé ameacado pelas criticas desencadeadas com as polémicas
declaragbes do arquiteto suico Max Bill ™.

E inevitavel pensar a Casa de Lota, portanto, na sua relagdo com o ambiente artistico-
-cultural mais amplo de que participa: no plano local, no contexto do acirramento do
debate politico-econémico que acompanha o processo de industrializagdo do pais e
da disputa que vai se alargando entre diferentes correntes artisticas e arquiteténicas
(figurativa e abstrata; latina e germénica); no plano internacional, no contexto do
pbs-guerra, em meio a0s primeiros sinais de revisgo critica da arquitetura moderna.

Curiosamente, dentre outras casas brasileiras com as quais coincide temporalmente
- como a Casa das Canoas, de Oscar Niemeyer, a Residéncia de Carmen Portinho, de
Affonso Eduardo Reidy, ou a Residéncia Olivo Gomes, de Rino Levi -, a Casa de Lota é a
Unica premiada. Ainda que o prémio fosse destinado a arquitetos com até 35 anos de
idade *2, ndo deixa de ser significativo que a casa de Sergio Bernardes tenha sido pre-
miada, antes mesmo de ser concluida, no ambito institucional da Bienal de Sao Paulo,
e por um juri encabecado por Walter Gropius, na mesma edi¢do em que este recebe o
Grande Prémio de Arquitetura das mdos do Presidente Getulio Vargas (Figura 2).

FIGURA 2- Casa Lota Macedo Soares, s.d. Fonte: frame do documentario “Bernardes”, 2014, de Gustavo

Gama Rodrigues e Paulo de Barros, disponivel em <http://www.bernardesarq.com.br/memoria/lota-macedo-

soares/#group-6>, acesso em 24 de julho de 2019

Para entender o significado de tal reconhecimento, é preciso ter em mente a secular
dominéncia da cultura artistica francesa no meio de arte e arquitetura no Brasil, para
a qual o préprio Vargas contribuiu ao viabilizar a vinda de Le Corbusier ao pais, em
1936. E ndo custa lembrar o quanto a opgao pela chave corbusieriana acabaria aba-
fando os ecos da vertente bauhausiana introduzida no Brasil ainda nos anos 20, por
Gregori Warchavchik e Alexander Altberg. Que o préprio fundador da Bauhaus viesse

11 Ver Nobre, Ana Luiza. “Fios cortantes: projeto e produto, arquitetura e design no Rio de Janeiro (1950-70)”,
Departamento de Histéria, PUC-Rio, 2008.

12 O prémio equivalente para arquiteto estrangeiro foi concedido a Paul Rudolph por seu projeto para o “Cabana
Club”.
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a receber distingdo oficial nos anos 50 parece indicar, assim, um deslocamento de
perspectiva ndo por acaso coincidente com a intensificagédo da penetragdo dos pos-
tulados construtivos no Brasil. Com o prémio “Federag@o das Industrias de Sdo Paulo”
concedido a Max Bill em 1951, j& a I Bienal, afinal, legitimara a arte concreta no Brasil,
oferecendo suporte institucional a superagdo da producéo de tematica nacionalista
que vinha sendo continuamente identificada como moderna, mesmo que permane-
cesse presa a esquemas tradicionais de representacdo. A premiacdo da casa projetada
por Sergio Bernardes assume, portanto, significacdo particular neste contexto, uma
vez que ali se colocava explicitamente a exigéncia de vencer as resisténcias a abstra-
¢do por meio da defesa de uma ideia construtiva da produgdo de arte compassada
com o universalismo por meio da qual a arte concreta se definia no inicio dos anos 50.

Se no campo da arte e da poesia desde o final dos anos 40 vinham se formando no Bra-
sil alguns grupos aparentados em termos téticos, em arquitetura tratava-se contudo
de uma opcéo se ndo solitaria, certamente singular. Basta folhear a segéo residencial
do compéndio de arquitetura brasileira lancado por Henrique Mindlin em 1956 ** para
perceber o quanto a Casa de Lota guarda independéncia com relacdo a produgéao ar-
quitetdnica entdo reinante no pais. E o surpreendente grau de autonomia anunciado
por Bernardes nessa casa se confirmaria logo adiante em dois espagos expositivos de
carater efémero: o Pavilhdo da Companhia Siderturgica Nacional no Parque do Ibi-
rapuera (1954) e o Pavilhdo do Brasil na Exposicdo Internacional de Bruxelas (1958).
Cada um a seu modo, ambos radicalizam modos operativos testados antes na Casa
de Lota. Nao s6 do ponto de vista da experimentacio com a estrutura metélica, como
também da conjugacio entre conhecimento racional e intuitivo. Ou légica industrial
e saber vernacular.

FIGURA 3- Casa Lota Macedo Soares, s.d. Fonte: Projeto Memoria Bernardes Arquitetura

Foto de Kykah Bernardes.

13 Mindlin, H. L’Architecture moderne au Brésil, Rio de Janeiro/Amsterdam, Colibri Editora Ltda, 1956.
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Na verdade, o que mais chama a atenc¢do na arquitetura desta casa é a relagdo néo-
-literal com a técnica. Ndo-literal, sem ceriménia, e quase se poderia dizer mesmo
desavergonhada. O uso simultaneo do sapé, do tijolo, do seixo rolado, por exemplo,
indica sensibilidade as circunstancias locais, a0 mesmo tempo em que passa ao largo
de qualquer regionalismo romantico. Ou seja, ao invés de enxergar a técnica como
uma chave redentora — segundo a crenga positiva na “civilisation machiniste” de certo
modo compartilhada por Le Corbusier e Lucio Costa - Sergio Bernardes opta por in-
vestir numa espécie de desmistificacdo do seu estatuto, em favor de uma improvisa-
cdo que admite ser constituinte do préprio ambiente cultural brasileiro. Por isso, ndo
apela para as manobras usadas por Gregori Warchavchik para assegurar uma feigdo
moderna em suas primeiras casas em Sdo Paulo, nem se alinha politicamente com a
mobilizacdo de sentimentos nacionalistas que culminaria mais a frente na criagdo
dos Centros Populares de Cultura.

Longe de ser tomada como impedimento, a capacidade técnica local converte-se, isto
sim, em oportunidade de experimentagdo da qual o arquiteto procura extrair rendi-
mento em favor do projeto. Isso fica particularmente evidente na cobertura, concebi-
da em telhas de aluminio corrugado apoiadas sobre uma delicada trelica metélica. A
solugdo ¢ claramente inspirada na casa de Charles e Ray Eames em Pacific Palisades,
na California (1949). S6 que, diante da indisponibilidade de material industrializado,
Sergio Bernardes ndo descarta o fazer manual: basta recorrer aos vergalhdes de ferro
usualmente empregados em estruturas de concreto armado e dobra-los no préprio
canteiro, com a mao-de-obra local. Esse modo empirico de resolver os problemas pro-
jetuais repete-se a todo momento e resulta no hibridismo algo disparatado da mesma
cobertura, onde a intengdo de assegurar uma circulagdo permanente de ar leva a
sobreposicao de um ripado de palha as telhas de aluminio. A solugdo ndo dura muito,
mas mostra como a arquitetura, para Sergio Bernardes, envolve necessariamente um
correr risco de forma controlada. O erro, para ele, abre possibilidades. Por isso ele ndo
teme juntar dois materiais aparentemente tdo inconciliaveis, sob o ponto de vista da
ordem tecnicista e desenvolvimentista vigente. Ainda que o carater perecivel do sapé
mostre uma inesperada concordancia com a prépria légica da obsolescéncia progra-
mada implicada no ciclo industrial da produgéo e do consumo.

Tanto na cobertura quanto nos apoios livres flagra-se a determinac@o de evidenciar
os diferentes elementos com os quais se trabalha. Os apoios sdo constituidos por
perfil em “I” no corpo longitudinal, pares de colunas esbeltas no avarandado do corpo
transversal e de maior didmetro no balango dos quartos, na leste da casa. Ja as trelicas
da cobertura séo formadas por vergalhdes de %2” pintados de branco e barras de %" x
1” pintadas de preto, de maneira que é possivel, por decomposicao, apreender todo o
processo de construcdo da casa — seja por meio das suas articulacdes, seja por meio
dos materiais empregados. Logo se percebe, por exemplo, que pedra, tijolo, vidro, pa-
lha, ferro e aluminio equivalem-se em termos de importancia, sem se misturar ou se
esconder. E isso porque, livres das relagbes hierarquicas prescritas pela arquitetura
classica, os materiais aqui sdo pensados na sua relagdo com a estrutura e em respeito
a sua propria natureza (veja-se o tijolo empregado nos vedos do corpo em balango, por
exemplo, em relacdo a pedra usada no corpo assentado diretamente sobre o terreno).

Nessa tentativa de conferir inteligibilidade ao processo construtivo como um todo
pode-se entrever uma aproximagao do “New Brutalism”, definido pouco antes com a
Escola de Hunstanton (1949-54) de Peter e Alison Smithson. Ao testar a possibilidade
de conjugar o fazer manual a légica industrial, o procedimento de Sergio Bernardes
ndo deixa de se reportar, por sua vez, as préprias bases do programa bauhausiano.
Nao tanto no sentido de buscar o estabelecimento de uma relacdo produtiva com a
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inddstria. Mas de sustentar, mesmo que residualmente, uma questdo de fundo moral
que garante um grau de flexibilizagdo ao projeto com base numa relagdo estreita
entre concepgdo, material e processo de produgdo. Mesmo que ao fim, nada alcance
definicdo precisa — nem da modulacgdo (definida por uma malha de 3x3 m) se pode
afinal exigir rigor absoluto, quando se leva em conta o carater rudimentar da cultura
construtiva local. Pois a questdo ndo estd em perseguir um registro de exceléncia
construtiva, se isso pressupde o mascaramento das condicdes locais e mesmo do arti-
ficio inerente ao fazer arquitetura. No limite, a liberdade projetual que advém da au-
séncia de normas edilicias acaba por ressurgir em cada solugdo em que se manifesta
o engenho cada vez mais sem freios do arquiteto.

De resto, a arquitetura busca uma relagdo produtiva — isto ¢, transformadora - com o
sitio em que se levanta: o infinito do vale, o macigo vertical da rocha, o fluxo continuo
do rio, a topografia acidentada da serra dos Orgdos, a névoa que passa. Porque essa
casa se quer ao mesmo tempo uma construgdo poética e uma préatica transformado-
ra: da paisagem, do corpo, dos hébitos, da mentalidade; um “ser moderno”, enfim, na
acepcdo mais ampla e atualizada do termo.

Ainda que isolada no alto da montanha, afinal, a casa ndo se quer segregada do mun-
do. Busca definir-se, antes, como lugar de uma rara existéncia social e afetiva, abrigo
também da dimensao mais banal do ciclo da vida e da morte.
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de protecgdo aos direitos patrimoniais sobre obras audiovisuais e fotograficas serd de
setenta anos, a contar de 1° de janeiro do ano subsequente ao de sua divulgacao”.
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